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o tes vestigios existentes en/fodo el mundo —~como un cuadro

del siglo XVII enel que el arfista inmortalizé un moderno sa-
télite de comunicaciones; una computadora astronomica
del siglo | o huellas humanas impresas en esitratos geologi-
cos de cientos de miles de anos- y nos permiten intuir que el
Tiempo es una dimension por la que podemos desplazarnos.,




QUELLA pequeiia iglesia ita-
A liana logro sobrecogerme. En-

clavada en la préspera ciudad
vinicola de Montalcino, a escasos
cuarenta kildmetros de Siena, la
iglesia de San Pedro alberga ain
hoy una de las mas desconcertantes
pinturas que existen en el mundo.
Ningln objeto, pintura o legado do-
cumental de los que he examinado
en mi particular busqueda de feno-
menos que demuestren la existencia
de alteraciones -a veces de siglos-
en el continuum espacio-temporal,
es tan claro como el lienzo que se
conserva en Montalcino. Disefiado
originalmente en el afo 1600 por el
artista sienés Ventura Salimbeni
(1567-1613), la tela recoge una es-
cena singular: nueve personajes, la
mayoria ataviados con trajes ecle-
siasticos de la época, aparecen en
torno a un relicario que contiene una
hostia consagrada de la que parten
varios deslumbrantes rayos de luz.
Sobre estos prelados, y por encima
de unas nubes grisaceas que sepa-
ran en dos mitades el cuadro, se en-
cuentran las imagenes de la Trini-
dad, flangueadas por dos querubi-
nes. El lienzo no pasaria de ser una
de tantas representaciones manie-
ristas de los mundos celeste y te-
rrestre, si no fuera por el insdlito ob-
jeto que aparece en medio de los
tres personajes divinos y que acapa-
ra el protagonismo de toda la obra.

A primera vista parece un simple
objeto azulado que bien podria re-
presentar el globo terraqueo. Pero
examinado con mas detenimiento se
aprecia que semejante interpreta-
cion es erronea. La existencia de al
menos tres lineas longitudinales a lo
largo de la curvatura de esta extrana
esfera y una banda central a modo
de “cinturén”, presentan todo el as-
pecto de junturas de varias piezas
de apariencia metalica. No menos
sorprendentes son las dos extremi-
dades en forma de antenas, asidas
por las divinas figuras de Dios y Je-
sus, respectivamente, y que no de-
jan lugar a dudas -a los ojos, claro
esta, de un hombre habituado a la
tecnologia contemporanea—- de que
nos estamos enfrentando a la prime-
ra representacion artistica de un mo-
derno satélite de comunicaciones.
Quiza a uno de los primeros modelos
puestos en orbita, como el Sputnik
soviético o el Vanguard norteameri-
cano.

La conclusion no es mia. Roberto
Cappelli, profesor de Montalcino
que lleva estudiando y terciando en
polémicas sobre esta tela desde ha-
ce veintidos anos, recuerda con de-
talle como comenzd a interesarse
por esta obra. “Hace ahora mas de
dos décadas —-me asegura Cappelli
al inicio de nuestra conversacién-
durante la celebracion de una cere-
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monia religiosa en la iglesia de San
Pedro, me fijé en el cuadro de Salim-
beni y, particularmente, en su parte
superior. Me llamé tanto la atencion
gue decidimos subir hasta el objeto
que aparece en el centro del cuadro,
utilizando una escalera. Se trata de
una esfera aparentemente similar a
las que se encuentran en ofros cua-
dros de todas las épocas, pero éste
presentaba, ademas, un par de ante-
nas que impiden gue se interprete
como una imagen del mundo ¢ una
figuracién de la hostia. Ademds
—-acaba precisando-, las ‘antenas’,
vistas de cerca, parece que esten
enroscadas a la esfera.”

Cappelli habia observado bien.
Durante estos largos veintidds anos
ha dedicado muchas horas a la ob-
servacion de los mas infimos deta-
lles de la obra. Su convencimiento
de que lo que esta alli representado
no puede ser sino uno de los prime-
ros satélites contemporaneos, deja
sin aliento a sus mas acérrimos criti-
cos. Uno de ellos, el tambien profe-
sor Alberto Piazzi, sostiene que la
esfera de Montalcino es una repre-
sentacion artistica de la Tierra y que
las dos antenas no son sino cetros




E | objeto que puede verse en el centenario
cuadro de Montalcino cnrrespunde puntu por

punto, a un moderno satélite de comunicaciones

Vanguard. Entre ambos objetos med:an ‘mas de
tresmentas cincuenta anos.

divinos estilizados, que dan al ob-
servador la impresion de dominio de
la Trinidad sobre los designios del
planeta.

ALGO MAS QUE UNA
APARIENCIA

En el Gnico punto donde conver-
gen ambos profesores en sus discu-
siones es en lo extrano de la protu-
berancia circular que aparece en la
parte inferior izquierda de la esfera.
La loégica mas elemental vuelve a dar
la razén a Cappelli, a pesar de que

pueda escandalizar a los que defien-
den la existencia de un Tiempo que
discurre sélo en un sentido: hacia
delante. Efectivamente, en el caso
del satelite Vanguard norteamerica-
no (especialmente el Vanguard I,
lanzado por la NASA en Febrero de
1959) se aprecia una protuberancia
idéntica a la dibujada en Montalcino,
v que correspondia técnicamente al
objetivo de una camara que debia
de recoger y emitir imagenes a la
Tierra. La precision en cuanto a la si-
tuacién de este elemento en la obra
de Salimbeni, y en cuanto a la ubica-
cidn de las dos "antenas” —que tanto

En la pag. anterior cuadro de Salimbeni y detalle donde se aprecia la transparencia
de la paloma “refransmitida”. Sobre estas lineas, satélite Vanguard If norteamericano,

¥, abajo, satélite Sputnik.

en el Sputnik | como en el Vanguard
I son cuatro-, no puede obedecer a
una simple casualidad.

Pero lo intrigante de este objeto
no termina aqui, ya que el “satelite”
no sélo parece tal, sino que pictori-
camente se comporta como un emi-
sor de imagenes. El detalle es per-
ceptible en la parte inferior izquierda
del lienzo. Alli, sobre la cabeza de un
prelado (presumiblemente el papa
Clemente VI, contemporaneo a la
realizacion de esta obra, y sobre el
que volvere mas adelante) aparece
por segunda vez el Espiritu Santo. El
primer lugar donde se observa la pa-
loma sagrada es entre las dos ante-
nas del “satélite”. Pues bien, una
nueva paloma aparece sobre Cle-
mente VIl justo en linea recta con el
“objetivo” de la camara emisora de
la esfera. Y lo que es mas intrigante:
esta segunda paloma, observada
detenidamente, es semitransparen-
te, viendose a través de ella los con-
tornos de los objetos del fondo, re-
marcando la impresion de que se
trata de una imagen transmitida, y
no la paloma “original”. De nuevo la
casualidad no es la interpretacién
mas oportuna.

Foca —o mas bien ninguna- luz
sobre la naturaleza de la esfera que
nos ocupa encontramos en los titu-
los que se atribuyen a esta obra. No
existe un criterio firme a la hora de
clasificar este cuadro de Salimbeni,
siendo dos los titulos —en cierta for-
ma semejantes— que se barajan. Pa-
ra Marilena Bigi, del grupo cultural
Los Argonautas, de Montalcino, la
obra recibe el titulo de “Disputa del
Santisimo Sacramento”, aungque no
faltan los defensores de la segunda
propuesta: “Glorificacion de la Euca-
ristia”. Para aquellos que tengan la
tentacion de ver en la esfera la re-
presentacion de la hostia, nunca es-
tara de mas advertir que la sagrada
forma cristiana se encuentra dibuja-
da justo bajo la capa de nubes que
separa la escena divina de la terre-
na, en medio de los impasibles pre-
lados. Por lo tanto, nuestro “satélite”
no es el responsable del titulo.

OSCURAS RELACIONES

El caballero Bevilacqua, como
también se conocio a Salimbeni en
su época, presenta una biografia
que a duras penas nos ayuda a de-
ducir su interés particular por dejar
un legado tan sorprendente como el
de Montalcino. Hijo del también pin-
tor Arcangelo Salimbeni, Ventura
marcha muy joven a Roma para per-
feccionar su estilo artistico. Alli per-
manecera hasta 1595, habiendo tra-
bajado con anterioridad en la deco-
racion del tercer piso del palacio Va-
ticano. A su regreso a Siena —su ciu-
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E n el cuadro de Ventura Salimbeni se aprecia
como el Espmtu Santo que aparece sobre la
extrana esfera es retransmrt:du ” sobre lac cabeza

de uno de los prefadus de la par parte inferior: el

papa Clemente VIIL.

dad natal- comenzara una frenética
actividad pictorica, que le llevara a
Montalcino en varias ocasiones para
cumplir con encargos bien concre-
tos. Solo un documento fechado en
el ano 1600 (fecha en que diserio el
“satélite”), y que hoy se conserva en
la iglesia de la patrona de Montalci-
no, la Virgen del Socorro, da fe de
esta clase de encargos. Al parecer,
simultaneamente a la realizacion de
la obra que hoy reposa en San Pe-
dro de Montalcino, Salimbeni realizo
otra por la que recibit sesenta escu-
dos de oro y que hoy se halla en pa-
radero desconocido. Ignoramos,
pues, si en aquel lienzo inscribio al-
guna otra singularidad que nos ayu-
dara a interpretar el enigmatico obje-
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to al que me refiero.

Mucho se ha especulado sobre
qué pudo haber inspirado al autor
para llevar a cabo semejante repre-
sentacion. Desde la posibilidad de
que tuviera acceso a una “falla tem-
poral” que le permitiera ver un objeto
del futuro (y, en cualquier caso, ca-
bria preguntarse por que vio un sa-
télite y no cualquier otro objeto con-
temporaneo mas comun), o que hu-
biese tenido una premonicion con-
creta sobre este aparato en particu-
lar. No obstante, hay un detalle que
anadir a estas especulaciones, y que
coloca el acento de esta polémica
sobre los conocimientos que posee-
rian de determinados aspectos con-
cretos, incluso de caracter futurista,

Armriba, iglesia de San Pedro de Montal-
cino. A la izq. el profesor Cappelli des-
cubre los delalles del cuadro a nuestro
reportero. De hecho el cbjeto de Mon-
talcino se pinto poco fiempo despueés de
que Clemente VIll coronase fa basilica
de San Pedro del Vaticano con una gi-
gantesca esfera metdlica (ver pdg. si-
guiente). Abajo reconstruccion de la ma-
quina de Antikythera,

los papas de Roma. Me explico: en
1592 llega Clemente VIl al sillon de
Pedro. Este papa, uno de los mas
cultos del periodo y que, entre otras
cosas, puso en marcha la Biblia Cle-
mentina (que aun hoy es el texto bi-
blico oficialmente reconocido), des-
taco de la mediocridad de sus pre-
decesores al lograr que el futuro rey
de Francia Enrique IV renegase de
la fe protestante, regresando a las fi-
las del catolicismo. Se presume que
debio de tener algun encuentro con
Salimbeni, si bien éste pudo haberse
limitado a sequir su trayectoria des-
de lejos. ¥ es que el artista, proba-
blemente, no representd gratuita-
mente a Clemente VIll en su miste-
rioso cuadro.
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A principios de nuestro siglo se descubrio,

junto a los restos de un naufragio griego del

siglo 1 d.C., una precisa “computadora

astronomica” dotada de un preciso mecanismo

de ruedas dentadas.

En Noviembre de 1595 este papa,
tras su triunfo diplomatico con el “af-
faire” Enrique IV, ordend rematar —en
conmeamoracion de este hecho his-
torico- la cupula de la basilica de
San Pedro del Vaticano con un sin-
gular objeto. Hipdlito Aldobrandini
—-éste era el verdadero nombre del
papa Clemente- ordend a Sebastian
Torrigiani que fundiese una colosal
bola de metal, en cuyo interior habia
cabida para dieciséis personas. So-
bre ella colocéd una gigantesca cruz
metalica, y ordend que aquel objeto
coronase el centro de la cristiandad
desde la cipula diserada por Mi-
guel Angel. ;Se inspird Salimbeni
en este desproporcionado objeto
mandado construir por Clemente
VII? Y si fuera asi, ;por qué doté a
su inspiracion de detalles que hoy

solo se encuentran en los primeros
satélites artificiales?... El misterio
permanece.

OBJETOS FUERA DE SU TIEMPO

lgual de irresoluble que el misterio
del cuadro de Montalcino son otros
objetos y pinturas diseminados alre-
dedor del mundo que parecen de-
mostrar que, o bien somos unos
perfectos desconocedores de nues-
tro pasado, o bien que ha habido
“interferencias temporales” en uno u
otro momento. ¥ me estoy refiriendo
a hechos, no a especulaciones. Por
lo prolijo de esta clase de objetos
(muchos de ellos menos demostrati-
vos que el legado de Salimbeni) ape-
nas me detendré en algunocs de los

mas significativos coparts (out of
place artifacts) u objetos fuera de su
tiempo.

De todos ellos el mas sorprenden-
te es —sin duda- la maquina de An-
tikythera, descubierta en 1900 por
unos pescadores de esponjas grie-
gos que faenaban en las inmediacio-
nes de una isla del mismo nombre.
El objeto en cuestion, descubierto
entre los restos de un naufragio de
un barco griego de casi dos mil afos
de antigiiedad, presenta un insdlito
cuadro de ruedas dentadas -una
veintena, a decir de Valerios Stais,
del Museo Nacional de Atenas,
quien examind por primera vez la
maquina en 1902-. Despues del
analisis minucioso del resto de los
materiales recuperados de aquel
naufragio, se daté en torno al ano 65
de nuestra Era la fecha del desgra-
ciado incidente marino. Lo que, de
por si, convierte a agquel mecanismo
dotado de una compleja red de rue-
das dentadas en algo anacronico.
Mo obstante, las inscripciones halla-
das en los metales del extranio me-
canismo no contradicen esa fecha,
sino que corroboran que la maquina
pertenece a los primeros momentos
del siglo I. La inscripcion mas larga
que se conserva sobre los restos de
metal hallados es extraordinariamen-
te similar a un calendario astrondmi-
co elaborado en el afo 77 d.C.

Hasta Abril de 1974, en que la re-
vista Scientific American publicd un
articulo del profesor Derek J. de
Solla Price, de la Universidad de
Yale, el objeto sélo fue un tema mas
de discusion entre los amantes de
las anomalias historicas. Price, gra-
cias a este trabajo y a otros que vi-
nieron después, redimensiond el
problema de Antikythera. Reconocio
haber comenzado a restaurar la ma-
quina a primeros de los anos cin-
cuenta y haber sometido a rayos X,
en 1972, el todavia amasijo de metal
rescatado en Antikythera; resolvien-
do, tras sus observaciones, que se
trataba de una especie de computa-
dora astrondmica bien precisa.
Construida con ruedas de cobre, la
maquina debia de haber contenido
alrededor de treinta ruedas denta-
das, con sus correspondientes dife-
renciales, y pudo haber estado den-
tro de una caja cubierta de inscrip-
ciones. Su descubrimiento puso de
manifiesto algo que puede extender-
se a posteriores hallazgos: fuera,
probablemente, del uso comun de
los contemporaneos de la época he-
|&nica, hubo una casta de hombres
gue manejaron una tecnologia que
-en el caso del objeto de Antikythe-
ra— no volveremos a encontrar hasta
bien entrado el siglo XVI. ;De nuevo
el Tiempo nos vuelve a jugar malas
pasadas?

Tan polémica como la magquina de
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Antikythera es el extrafo craneo de
cristal hallado en 1927 por Anna
Mitchell-Hedges, hija adoptiva del
polémico explorador britanico Fre-
derik Mitchell-Hedges, en las rui-
nas mayas de Lubaantun, situadas
en los bosques tropicales de Belice,
en la Guayana britanica. El craneo,
perfectamente tallado en cristal de
roca, presentaba un alto grado de
dureza (siete sobre diez, en la escala
de Mohs, para ser precisos), de lo
que se deducia que sélo mediante
fundicion del mineral y utilizando un
molde, o mediante el uso de un dia-
mante por un habil orfebre, podria
obtenerse algo parecido. Pero los
mayas no poseian la suficiente ca-
pacidad técnica —desde la optica ar-
queoldogica tradicionalmente admiti-
da- como para enfrentarse a seme-
jante empresa artistica. Treinta y
ocho afios antes, un soldado mexi-
cano descubrié en su pais una cala-
vera similar, que -a diferencia de la
de Lubaantin- no podia mover su
mandibula. Posteriores analisis del
hallazgo de Mitchell-Hedges, condu-
cidos en 1970 por la compania nor-
teamericana Hewlett-Packard, con-
tribuyeron a avivar la polémica sobre
su manufactura, ya que demostraron
que se confecciono en una sola pie-
za, y que sobre su superficie no
existe ni una sola muesca de las he-
rramientas presumiblemente emple-
adas. Hewlett-Packard concluyd sus
apreciaciones sobre el objeto asegu-
rando que se necesitarian al menos
tres siglos de trabajos manuales
ininterrumpidos, en época maya, pa-
ra obtener un resultado asi.

Penden sobre estos dos craneos
acusaciones de fraude. Es decir, la
presuncion de que no fueron elabo-
rados —tal y como se pretende— por
las culturas en cuyas ruinas se halla-
ron. Pero ninguna de las acusacio-
nes, hasta el momento, ha podido
ser demostrada como cierta.

Ooparts de singulares caracteristi-
cas pueden hallarse en todos los rin-
cones del mundo, casi como si qui-
sieran demostrar, en silencio, que al-
gunos planteamientos modemos de
la Fisica tedrica sobre la posibilidad
de viajar en el tiempo, son validos.
Huellas de zapatos encontradas en
estratos geologicos de hace dos o
tres millones de anos, como las que
se rescataron en la prision estatal de
Carson City (Nevada, EE.UU.) en

. oy, i e

1882, o la huella de zapato descu-
bierta a mediados de nuestro siglo
en el desierto del Gobi por un equi-
po de paleontdlogos, en un estrato
fechado en unos doscientos millo-
nes de anos de antigiedad, nos
obligan a replantearnos los concep-
tos de linealidad del tiempo. El pro-
pio Stephen Hawking, ante las es-
peculaciones que la Fisica ha formu-
lado en estos Gltimos afos sobre la
variabilidad de la continuidad del
Tiempo, asegurd en Octubre de
1987 en Madrid que “algun dia sera
posible viajar por el Tiempo. Si hace
un affio me lo hubieran preguntado,
hubiera confestado que era imposi-
ble".

EL EXTRANO PROYECTO DEL
“CRONOVISOR"

LY si alguien hubiera dado ya ese
salto? Esta cuestion comenzo a co-
brar fuerza en mis cabalas el pasado
mes de Febrero, cuando puse el pie
en Venecia. Alli, frente a la Plaza San
Marcos, vy al otro lado del gran canal,
se encuentra encerrado uno de los
misterios mas desconcertantes —a la

E n 1927 una expedicion britanica descubrio en
Ia Guayana britanica una calavera de cnsfa! en

medio de unas ruinas mayas, cuya manufactura

-tecnn!ugmamente hablando- seria :mpasrb!e de
realizar por este puebfﬂ precufnmbmn
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Bajo esias lineas presunta imagen de
Jesucristo en fa cruz, que se atribuyo a
fas investigaciones del padre Emetti
{arriba). En la pdg. sigufente calavera de
cristal de Lubaantun y un momento de fa
entrevista con Emetti,

vez que ignorados- de nuestros dias.
En la isla de San Giorgio, copada en
su totalidad por instalaciones de los
monjes benedictinos y de la Funda-
cion Giorgio Cini, dedicada a la
acogida y educacion de los hijos
huérfanos de pescadores, se escon-
de de su pasado el padre Pellegrino
Ernetti. Profesor de “Prepolifonia”
(es decir, de musica anterior al ano
mil) en el Conservatorio Benedetto
Marcello de Venecia, Ernetti oculta
sus investigaciones sobre el tema
del Tiempo, ocupandose en la ac-
tualidad de recibir y tratar entre cua-
trocientas y quinientas personas se-



manales aquejadas de estar posei-
das por el diablo. Es jexorcistal

Por ello, mi llegada al feudo bene-
dictino de San Giorgio debio de in-
comodarle. Se negd practicamente a
hablar de como él, ayudado de un
nutrido equipo de cientificos euro-
peos, habia estado disefiando -en
plenos anos cuarenta- una maquina
capaz de fotografiar el pasado. “El
principio es muy sencillo <logro que
me termine reconociendo Ernetti al
iniciar la conversacion después de
sus reiteradas negativas—: las ondas
visibles y sonoras del pasado no se
destruyen. Y no lo hacen porgue son
energia. La grandeza de nuestro in-
vento, que llamamos cronovisor, esta
en poder recuperar esa energia y re-
componer las escenas.”

Ernetti hizo varias declaraciones
apresuradas a la prensa italiana de
finales de los anos cuarenta. Asegu-
ré haber recompuesto, en su version
original, la oficialmente desaparecida
obra Thyestes, elaborada por Quinto
Ennio y representada en Roma ha-
cia el ano 169 d.C. Tambien aseguro
haber obtenido el texto original de
las Tablas de la Ley entregadas por
Yahvéh a Moisés en el Monte Sinai,
aparte de otras singulares “fotogra-
fias" obtenidas de la destruccion de
Sodoma y Gomorra, y de otros tras-
cendentales episodios biblicos.

El eje de su planteamiento se cen-
tra en la poco cientifica admision de
la existencia del éter, en donde se
recogerian todas y cada una de las
acciones externas emprendidas por
los seres humanos. Segun Ernetti,
cada uno de nosotros emite millones
de ondas a lo largo de la vida, que
guedan atrapadas en alguna parte.
Después, gracias a la utilizacion del
instrumental adecuado para acceder
a ese estadio de informacion y deco-
dificar las ondas que se estan bus-

A mediados de los anos cuarenta un equipo de
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investigadores, entre los que estuvo el padre

benedictino Pellegrino Ernetti, recorrio el mundo
obteniendo imagenes del pasado con un

“cronovisor”.

cando (en lo que, a decir del investi-
gador francés Robert Charroux, se
emplearia un oscilografo catodico
que lograria reconstruir las emisio-
nes originales) se puede acceder a las
imagenes y sonidos que se deseen.

-“"Pero todo ha terminado —-me
responde contundentemente el pa-
dre Ernetti-. Yo ya hablé. El papa Pio
XIl nos prohibio que divulgaramos
cualguier detalle sobre esta investi-
gacion, porque la maquina del pasa-
do es muy peligrosa. Puede cortar fa
conciencia de libertad del hombre,
ya que con este aparato se podria
conocer qué has estado haciendo
esta manana, donde, cudando, co-
mﬂ---.lr

-¢Sigue usted manteniendo, a
pesar de los anos, que todavia po-
see el texto original de las Tablas
de la Ley?

~“Si, lo tenemos. Pero no pode-
mos desvelar nada. Lo siento.”

-¢Y cuando cree que podra ha-
blar, padre?

—“No lo sé. Ya sabe que hay mu-
chas cosas que reciben el nombre
de Secretos de Estado...”

—¢:Del Vaticano?

-“No. De todos los Estados. Por
es0 no es posible hablar.”

El padre Ernetti se cerrd a todas
nuestras consultas. Negé su implica-
cion en la obtencion de una supues-
ta fotografia del rostro de Jesls ago-
nizante en la cruz, pretendidamente
conseguida gracias al cronovisor; Y
se cubrid las espaldas de sus activi-
dades del pasado con un impenetra-

ble silencio. Sélo cuando ya no esta-
ba dispuesto a contestar ni una sola
mas de mis impertinentes dudas, y
mientras abria la puerta del monas-
terio benedictino de San Giorgio in-
vitindome a abandonar el recinto,
respondid a un breve, pero intenso,
cuestionario. Sus respuestas me es-
tremecieron porque confirmaban
ciertos indicios que ya habia tenido
ocasion de sequir en otras partes del
mundo v que hablan —precisamente—
de todo un gran despliegue under-
ground de “investigadores del tiem-
po” a mediados de nuestro siglo. Y
aunque, como asegura el aludido
Charroux, “toda esta fantastica his-
toria se basa en la buena fe del pa-
dre Ernetti y de los testimonios casi
increibles que presenta”, hay algo en
sus declaraciones que se ajusta a
ciertos oscuros relatos de los que,
por el momento, es mejor no hablar.

-Sélo una pregunta padre, jto-
das las investigaciones que se hi-
cieron con la maquina se realiza-
ron en Venecia?

-“No. En todo el mundo.”

-No sabe cuando dejara de ser
secreto, ;jverdad?

—“Espero que pronto, pero es muy
dificil. Se revelarian demasiados se-
cretos.”

~¢Cambiaria mucho nuestra
concepcion de la Historia del
Hombre?

~“Mucho. Incluso las lenguas sernan
ireconocibles... Bien, gracias; adios.”

Javier Sierra
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