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En 1943 el convento que
alberga La Ultima Cena
fue bombardeado,
dejando a la intemperie
la obra de arte mas
completa y misteriosa
de Leonardo da Vinci.
No ha sido hasta 1997
gue se ha completado la
restauracion de esa
escena. La "limpieza" a
la que fue sometida ha
desvelado detalles de
esa composicion gue
evidencian a un
Leonardo alineado con
herejias de su tiempo.
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20 MAS ALLA

La Ultima Cena es considerada
como una de las cimas de la
historia universal del arte.
Concluida por Leonardo da Vinci
en 1497, muestra a los
discipulos de Cristo alarmados
ante el anuncio de que un
traidor se esconde entre ellos.
Sin embargo, esa composicion
oculta algo mas. Segun Javier
Sierra, que acaba de publicar su
galardonada “novela de
investigacion” La cena secreta,
el “Cenacolo” esconde las claves
que demuestran que Leonardo
da Vinci fue uno de los ultimos
herejes cataros. Este reportaje
recoge sus argumentos.

por Javier Sierra

]







misterios del arte
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odo ocurrié en un suspiro.

La madrugada del 13 al 14 de
agosto de 1943, una flotilla de
cuarenta y siete bombarderos Halifax
angloamericanos lanzaron veintidés tone-
ladas de explosivos v sesenta v seis de bom-
bas incendiarias sobre Mildn. Los escua-
drones 419, 427, 428 y 434 cumplieron su
mision con meticulosidad, sembrando de
fuego v cadaveres el centro histérico de la
capital de la Lombardia.

Una de aquellas bombas cay6 en plena calle
Magenta, junto a la fachada enladrillada del
convento de Santa Maria delle Grazie. Tras
la deflagracién, el muro sur de la iglesia se
hundié, llevandose por delante las paredes
de dos capillas laterales del siglo XV. La
nave central se agriet6 y una esquirla deca-
pité la estatua del Sagrado Corazén.
Inmediatamente después, otro artefacto
incendiario impacté en la sacristia, pren-
diendo las partes mas antiguas del con-
vento, entre ellas las inmediaciones del
refectorio y su mas preciado tesoro: un
mural de 8,80 x 4,60 metros, en el que en
1497 Leonardo da Vinci terminé de pin-
tar su obra de mas envergadura, La Ultima
Cena.

Desde los refugios antiaéreos, los frailes se
temieron lo peor. Sin embargo, contra todo
pronéstico, el muro de Leonardo aguant6.
El prior del convento, fray Domenico
Acerbi, respiré aliviado cuando el fuego se
detuvo. “Por verdadera inspiracion divina”,
escribié mas tarde, él v sus monjes habian
abandonado el convento horas antes, y nin-
guno resultd herido. Ademas, la pared de

sacos terreros dispuesta contra La Ultima
Cena, habia resistido bien el embate de las
llamas v la obra logré salir indemne del
lance.

Pero los Halifax regresarfan pronto.

La medianoche siguiente, fiesta de la
Asuncién, los aliados repitieron su ofensiva
aérea sobre Milan. En media hora dejaron
caer mas de mil toneladas de explosivos.
Como si la desgracia quisiera cebarse con
el convento de Le Grazie, otra bomba de
dos mil kilos horadé el llamado Claustro de
los Muertos, arrasandolo todo a su alrede-
dor. Frescos de Montorfano, Giovanni da
Schio, Gaudenzio Ferrari y otros artistas
de los siglos XV y XVI saltaron por los aires.
El refectorio donde se cobijaba La Ultima
Cena se hundi6, quedando en pie sélo dos
de sus cuatro s6lidos muros... El que alber-
gaba la sagrada escena pintada por Da Vinci
volvié a salir ileso. Por segunda vez con-
secutiva. En esta ocasién, nadie crey6 que
fuera solo suerte.

UNA OBRA CON SUERTE

“Fue un auténtico milagro.” Venturino Alce,
el actual bibliotecario de Santa Maria delle
Grazie, susurré un par de veces més aque-
lla frase al desplegar ante mi las fotos del
desastre. “;Se lo imagina usted?”, anadio.
“En menos de veinticuatro horas casi no
quedo un muro en pie de este convento, pero
la pared del Cenacolo, la de La Ultima Cena,
resistio.”

Conversé con el padre Alce en abril de 2003,
meses antes de que Dan Brown pusiera de
moda aquel olvidado convento milanés gra-

El recinto que alberga La Ultima Cena de
Leonardo da Vinci fue bombardeado en dos
ocasiones en el verano de 1943.

cias a su novela El Cédigo da Vinci. Sin
saberlo, yo ya estaba al corriente de las teo-
rias que Brown esgrimiria en su novela gra-
cias al ensayo de Lynn Picknett y Clive
Prince, La revelacion de los templarios. En
él, estos dos autores britdnicos subrayaban
algunas anomalias en los detalles de La
Ultima Cena, que exigian una minuciosa
investigacion de campo. Afirmaban, por
ejemplo, que era muy extraio que en una
representacién de la cena pascual de

La primera “Cena Secreta”

MAS ALLA

evangelios cataros mas

Titulado originalmente

his | conversacion que sostienen
5 | Juan y Jesus, al poco de
0 ascender este (ltimo a los

ese Evangelio apécrifo se

| titulo de la nueva novela

de Javier Sierra, La cena
secreta, copia el de uno de los
importantes que se conservan.

Interrogatio Johannis, narra la

cielos. Las primeras lineas de

refieren precisamente a la
duda que Leonardo quiso
plasmar en el Cenacolo, sélo
que a la pregunta de quién es
el que traicionara al Mesias,
éste responde: “El que mete la
mano conmigo en el plato”. Y
eso es justo lo que Judas
Iscariote hace en esa escena.
¢Se inspiré Leonardo en este
texto cataro para pintar su
célebre mural?
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Ya en tiempos de Leonardo , La Ultima Cena
fue copiada por importantes artistas. Gracias
a esas copias conservamos muchos pequenos
detalles de la composicion original. En
imagenes, de arriba abajo, copias de Dutertre
(1789), Bossi (s. XVI) y Schiiz (1908).

m Cristo no figurara por ninguna parte
el Santo Grial. “Pero no hay vino delante de
Jesiis, y apenas unas cantidades simbdlicas
en toda la mesa.”. Y concluyen, con acierto,
que “pintar la Ultima Cena sin una canti-
dad significativa de vino es como pintar el
momento culminante de una coronacion y
omitir la corona”,

En su libro sefialaban otras anomalias
igualmente notables. Leonardo, por ejem-
plo, habia optado por pintar al apéstol
Juan no apoyado en su pecho como dicen
los Evangelios, sino apartandose de él y
mostrandolo imberbe, con la cabeza incli-
nada en sefial de sumisién v las manos cru-
zadas. Exactamente igual a como Leonardo
acostumbraba a pintar a las mujeres en sus
retratos. Dan Brown aproveché bien ese
dato, levantando un escandalo mundial al
preguntarse qué hacia una mujer entre los
apéstoles de La Ultima Cena.

Los hallazgos de Picknett v Prince guiaron
a Brown para escribir su best-seller. Segin
aquéllos, esa mujer no podia ser otra que
Maria Magdalena. Esa impresién se
reforzaba gracias a pequenos detalles del
lienzo: por ejemplo, el color azul del habito
de San Juan era también comiin en las
Madonnas pintadas en los siglos XV y XVL
Ademds, el extrafio espacio vacio que
Leonardo habia dejado entre Juan y Jestis
presentaba forma de “V”, como el pubis
femenino. ¢(No eran esas pistas que apun-
taban claramente a la presencia de una
fémina en la mesa pascual de Jestis?

¢Y qué pensar de esa mano que sostiene un
cuchillo, que no parece pertenecer a nin-
gin apéstol, que nace a la espalda de Judas

Leonardo no pintd jamas una crucifixion, y

en La Ultima Cena ni siquiera pinto el
cordero pascual. ¢Por qué?

El nimero 13y la Ultima Cena

na de las razones que los

expertos aducen para
justificar por qué el nimero
trece es de mal agiiero en la
cultura occidental, es porque
en la cena que precedio al
prendimiento, juicio y muerte
de Jesus de Nazaret, fueron
trece los invitados al convite.
Y el decimotercero, Judas
Iscariote, fue quien le
traiciono.

MAS ALLA

y que algunos han pretendido vincular a
Pedro? ;De quién es realmente? ;Y qué
quiere decirnos? “Estos detalles —afirman
los autores de La revelacion de los templa-
rios— desaparecen por completo de la vista
y la mente del observador, sencillamente por-
que son demasiado extraordinarios v cho-
cantes.”

-Y me pregunta usted qué pienso vo de
esas rarezas?

El padre Venturino Alce me escrut6 con
severidad. Por un momento crei que me iba
a expulsar de los archivos del convento sin
dejarme consultar nada més. Sin embargo,
sostuve su mirada y asenti con la cabeza.
-No soy un experto en Leonardo —dijo—,
pero puedo asegurarle que lo que hoy cono-
cemos como La Ultima Cena ha sufrido tan-
tas agresiones v modificaciones en estos
ultimos cinco siglos, que puede que muchas
de esas anomalias que tanto le preocupan
sean el fruto de malas restauraciones.
Investigue usted. ;/No es eso a lo que se
dedica?

ANOMALIAS O ERRORES

El padre Alce tenia razén. Sélo tres anos
después de que Leonardo terminara de
pintar el Cenacolo, unas inundaciones
alcanzaron el muro septentrional del
refectorio, hiriendo de muerte la escena.
En 1652, pese a la fama de “imagen mila-
grosa” que ya tenia La Ultima Cena, se cla-
varon estandartes imperiales sobre ella. Y
en 1796 las tropas napolednicas utilizaron
el refectorio como establo y almacén, dete-
riorando atin més si cabe el mural. En
cuanto a las restauraciones, éstas también
comenzaron al poco de terminarse la obra.
La extrana técnica empleada por
Leonardo —que pintaba a secco, en vez de
al fresco, empleando materiales muy
perecederos-, hizo que La Ultima Cena
requiriera de auxilio muy pronto. A fina-
les del siglo XVI, los comentarios de quie-
nes admiraron la obra leonardiana habla-
ban de su estado ruinoso. Es mds, casi
desde su “estreno”, la obra fue rapida-
mente copiada por otros artistas tanto
como admiracion al esfuerzo del genio
toscano, como por la preocupacién de que
se perdiera para siempre. En el siglo XVIII
se repint6 dos veces. Y entre 1612 y 1977,
no han faltado los intentos por devolver
La Ultima Cena a su “antiguo esplendor”
(sic), anadiéndole, borrandole o sustitu-
véndole algunos elementos por el camino.
-De todas las restauraciones -me advirtié
el padre Alce-, fiese usted sélo de la 1iltima,
que es la que ha aplicado criterios mas cien-
tificos y ha recuperado trazos perdidos. im
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Los NUEVOS ENIGMAS DEL
CenacoLo

Cuando en 1977 se acometié la postrera
restauracién de La Ultima Cena, los exper-
tos se encontraron las heridas de la 11
Guerra Mundial sobre el muro. Aquel
verano de 1943 fue la tinica vez en mas de
cuatrocientos afos que la pintura quedé a
la intemperie, y eso se cobré su precio. Los
trabajos para curar esos dafios se prolon-
garon durante dos décadas, dando tiempo
a la doctora Pinin Brambilla Barcilon a
obtener un resultado excepcional: no sélo
limpié el muro del Cenacolo, sino que res-
cat6 elementos oscurecidos por los siglos.
De repente, en 1997, se present6 una Ultima
Cena “nueva”, con particularidades que
pasaron desapercibidas tanto a Picknett y
Prince —que publicaron su ensayo ese mismo
ano-, como al propio Dan Brown. Esas par-
ticularidades, nunca tenidas antes en cuenta
por los expertos, mostraban un Cenacolo ain
mas misterioso que el que interpretaron.
Veamos.

La primera sorpresa salté con la mano
“fuera de lugar” de Pedro. La restauracién
de la doctora Brambilla desvel6 el misterio
de Picknett y Prince al aclarar esa zona de
sombras v mostrar que, contra sus suposi-
ciones, la mano con el cuchillo no perte-
necia a un decimocuarto apéstol, sino indu-
dablemente a San Pedro. Los bocetos de ese

tran. Como también las copias mds antiguas
de La Ultima Cena: la de Tommaso Aleni
de 1508, conservada en Cremona, o la de
Antonio da Gessate de 1506, que sobrevi-
vi6 hasta los bombardeos de Milan de 1943,
Ahora bien, ¢qué quiso representar
Leonardo con esa escena? ;Por qué Pedro
oculta a su espalda una daga, lanzindose
amenazador sobre el cuello de Juan? ;Cudl
era ¢l significado profundo de esa escena?
Es probable que Leonardo superara la cen-
sura de los dominicos, argumentando que
la daga anunciaba el arrebato que Pedro
tendria en el monte de los Olivos, durante
el prendimiento de Jests que siguié a la
cena. Sin embargo, desde una perspectiva
teolégica ese argumento resulta pobre.
Leonardo, sospechoso de herejia en su
época, que ‘llegé a tener —segtin escribié en
1550 Giorgio Vasari- unas concepciones
tan heréticas que no se aproximaba a nin-
guna religion, pues tenia en mucha mds
estima el ser filosofo que cristiano”, bien
pudo haber querido reflejar algo mas. En
concreto, la lucha que en sus dias se libraba
entre los seguidores de Pedro (la Iglesia
material, de Roma) y los de Juan (la Iglesia
del espiritu, libre, que llevaban siglos pre-
dicando herejias como la catara).

LEONARDO, SEGUIDOR DE JUAN
Ciertos aspectos de la carrera de Leonardo

= brazo, trazados por Leonardo'y conserva-  hacen presumir que el artista estaba pro-

= - dos en el castillo de Windsor; asi lo demues-  fundamente alineado con esa, llamémosla
k- .
—

La restauracion del “Cenacolo”

finalizada en 1997 aclaré algunos
de sus misterios mas clasicos.

Credos fundamentales de los cataros

os cataros fueron uno

de los movimientos
cristianos heterodoxos mas
extendidos de la Edad
Media. Nacieron en el sur
de Francia, en tierras del
Languedoc, alcanzando su
maxima expansion en el
siglo XII, al tiempo que
florecian los trovadores, la
leyenda del Grial y hasta
los primeros naipes del
Tarot. Sus credos
fundamentales se
asentaban en la idea de un
Dios dual, negativo y

positivo a la vez, que
sostiene toda la creacion.
Creian en la vida de
ultratumba pero
aceptaban la
reencarnacion. No
obstante, su idea mas
controvertida era la de que
el mundo sensible, la
Tierra, habia sido creada
por Satan y que fue este
principio negativo el que
llevé a la humanidad a
pecar. Por eso —decian-,
Dios mando a Jesus entre
nosotros: para redimirnos

ensenandonos el camino
del Amor. Sin embargo, a
diferencia de los catolicos,
no creian que hubiera que
cumplir ningtin precepto
especifico. Bastaba con
amar.

Esas ideas pronto les
valieron el sobrenombre
de katharos, del griego
“hombres puros”, y
alertaron a hombres como
Santo Domingo de
Guzman. La Inquisicion se
cred especificamente para
erradicarlos.




a< Iolesia de Juan. El indicio mas elocuente
s dio a conocer en 1483, cuando entregd

franciscanos de Milan una tabla para
navor que no se ajustaba en nada
jue le habian encargado. En lugar de
una escena que ensalzara la inmaculada
concepeion de la Virgen, Leonardo les pre-
sento a Maria, el arcingel Uriel, Jests y

San Juan nifos, reunidos en una cueva
e su huida a Egipto. La imagen, que
tiene relacién alguna con los Evangelios
canonicos, hizo que Leonardo y los fran-
10s litigaran durante afos, y terminé
ando al artista a reelaborar su obra
con algunos elementos nuevos. Hoy son
sas las dos versiones de La Virgen de las
Rocas que se conservan en el Louvre y la
National Gallery, respectivamente.
Pues bien, Leonardo fue acusado de ins-
pirarse para su obra en el libro de un fraile
;ie, Amadeo de Portugal, que en sus
=scritos describia a la Virgen no como
madre de Cristo, sino como simbolo de la
sabiduria. En su Apocalipsis Nova se elo-
zia también la iglesia “del espiritu” de Juan,

se repudia la materialista de Pedro.
Aguéllos eran los tiempos en los que el
dominico Savonarola predicaba desde
Florencia contra el papa Alejandro VI y
acusaba a los Estados pontificios de rego-
dearse en sus riquezas. Quizd Leonardo
formo parte de ese grupo de intelectuales
que criticaba la institucién de Pedro y por
<0, en la primera version de La Virgen de

las Rocas, pinté a Maria sin halo de santi-
dad, y a Uriel sefialando a Juan con el dedo,
marcando asi quién de los dos ninos era el
realmente importante.

. DONDE ESTA EL HALO?

iEl halo! Elemento clave.

Su ausencia no sélo se deja notar en la pri-
mera version de La Virgen de las Rocas, sino
también en La Ultima Cena. La restaura-
cién de la doctora Brambilla no hallé res-
tos de él por ninguna parte. Gracias a ella
sabemos que ninguna de las trece figuras
del mural lo lucié jamés. Leonardo, con-
traviniendo todas las normas de la época,
no pinté un grupo de santos... sino una reu-
nién de hombres de carne y hueso. Y tan
obvia observacién, también pasé desaper-
cibida a Picknett y Prince.

Hay mas: Dan Brown desestimé para su
novela un elemento fundamental del
Cenacolo. Leonardo da Vinci se autorretratd
entre los discipulos. En efecto: se trata del
segundo personaje empezando a contar por
la derecha. De largas melenas v barbas
blancas, encarna a Judas Tadeo v cruza
sus brazos en aspa mientras conversa con
el apéstol Simén. Pero lo realmente pecu-
liar de ese retrato es que Da Vinci se incluye
en la escena jdandole la espalda a Jesus!
¢Cémo debe entenderse ese nuevo sim-
bolo? ¢Por qué el maestro pintor se alinea
tan claramente en contra de la ortodoxia
de su tiempo? ¢ Y quiénes son, en realidad,

La primera version de La Virgen de las Rocas
(abajo) mostraba a sus personajes sagrados
sin halo de santidad. En su segunda
ejecucion, Leonardo se vio forzado a
anadirselo (arriba).

e T e mm— e

Los cataros se
consideraban los herederos
de la auténtica tradicion
apostdlica, y los de mayor
jerarquia practicaban un
celibato estricto, eran
vegetarianos y s6lo
admitian un sacramento: el
consolamentum. Una
suerte de imposicion de
manos unida a la
confesion publica de los
pecados, que depuraba el
alma del buen creyente. Su
oracion era el
Padrenuestro. No rezaban

ninguna otra. Y
abominaban de la cruz
tradicional como simbolo
de su fe. A fin de cuentas,
la veian como el
instrumento de tortura en
el que Jesuis entrego su
vida.

Resulta muy curiosa la
coincidencia de estos
preceptos con Leonardo
da Vinci. Pese a que vivio
tres siglos después de la
erradicacion formal del
catarismo en 1244, muchos
de sus adeptos se

refugiaron en Italia, donde
pudieron haber establecido
contacto con el artista.
Leonardo fue vegetariano,
en su época adulta jamas
se le reconocié pareja
sexual, nunca pinté una
crucifixion, y cuando se
embarco en la elaboracién
de La Ultima Cena, no
pint6 ni la hostia ni el caliz
sagrado que
supuestamente instauro
Jestis como eucaristia...
¢Profesé una version tardia
de catarismo?

Tras el asedio de
Montsegur, las
familias cataras que
guedaron en el
Languedoc huyeron al
norte de Milan,

donde sobrevivieron
durante mas de
doscientos anos. Ahi
los conocio Da Vinci.
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los dos personajes que le rodean y que tam-
bién dan la espalda a Cristo?

Escribi mi tiltimo libro, La cena secreta, en
parte para dar respuesta a esos interro-
gantes. Sin embargo, la investigacién his-
torica en la que me sumergi antes de redac-
tar esa novela, terminé conduciéndome a
CO]]C]LISiO]]CS que no espemba.

Que Leonardo disefié el Cenacolo contra lo
religiosamente correcto en su época no solo
lo reflejaban la ausencia de cabezas nim-
badas, el arma en manos de Pedro, y su pro-
pia actitud en la escena. También habia que
fijarse en otros detalles. Por ejemplo, en la
comida. En la mesa de La Ultima Cena, Jestis
no instaura la eucaristia, como era tradi-
cional hasta ese momento. No hay ni ras-
tro del Grial, ni de la hostia o el pan que
repartird. Segiin explicé Leonardo a los
dominicos de Santa Maria, la accién de su
mural remitia al capitulo 13 del evangelio
de Juan, cuando Jestis anuncia que “en ver-
dad os digo gue uno de vosotros me traicio-
nard”. Esto se hace en medio del convite de
la Pascua judia en el que la tradicién obli-
gaba a servir cordero en el banquete. Pues
bien, la restauracion de la doctora Brambilla
descubrié que no era cordero lo que habian
cenado esa noche los Doce, sino pescado,
naranjas y un poco de vino. ¢Pescado?
¢Acaso queria remitirnos Leonardo al mas
antiguo simbolo cristiano que se conoce, ya
en desuso en el siglo XV? ;Y por qué?

LEONARDO, EL MISTERIOSO
Tuve que buscar la respuesta a esos inte-
rrogantes en una direccién jamas pro-

puesta por los historiadores del arte.
Da Vinci fue un personaje que jamas
paso desapercibido. Alto, fuerte, de
largas cabelleras y complexion de
gigante, siempre vestia de blanco

vy tenia unos habitos bien extranos
para su época. Nunca se le conoci6
pareja —ni masculina, ni femenina-,
Y li_llTlp()C() S€ IL‘ vio comer carne. Sus
manias como pintor eran no menos
excéntricas: pese a que, con frecuencia,
sus mejores mecenas eran religiosos,
jamas pinté una crucifixién. Era como si
abominara la cruz como simbolo religioso.
Lo cierto es que todas esas peculiaridades
son dificiles de encontrar juntas en un solo
individuo... salvo que fuera un cétaro. En
efecto. Los bonhommes u hombres puros
que los dominicos persiguieron con safa
en el Languedoc, fueron supuestamente
exterminados en Montségur en 1244, Sin
embargo, hoy los historiadores admiten
que numerosas familias cataras fueron a
refugiarse a la Lombardia, cerca de Milan,
donde sus cultos sobrevivieron en paz hasta
el siglo XV. ¢Fue ahi donde Leonardo trab6
contacto con ellos? Sélo eso explicaria satis-
factoriamente algunas de las veleidades
artisticas del toscano: los cétaros creian que
Jests fue, ante todo, un hombre. Y como
tal, lo retraté Leonardo en el Cenacolo.
Abominaban del sexo, considerando todo
lo relacionado con el cuerpo como algo
satanico. Su dieta, vegetariana, excluia
cuanto procediera del coito. Curiosamente,
s6lo salvaban el pescado: crefan que los
peces estaban exentos de la actividad

La investigacion realizada para La cena secreta
apunta a que Leonardo da Vinci pudo haber
militado en la herejia catara, con la que
establecié contacto en Milan.

MAS ALLA

eonardo da Vinci

sexual v permitian su ingesta. Y por si estas
pistas fueran pocas, los cédtaros sélo admi-
tian un sacramento: el consolamentum.
Llamaban asi a una ceremonia en la que
el aspirante a hombre puro se sometia a
una suerte de imposicién de manos del per-
fecto o gufa de su comunidad. (Y no es eso,
una imposicion de manos, lo que en reali-
dad parece estar haciendo Jesis en La
Ultima Cena de Leonardo?

Cuando consegui el permiso necesario en
Milédn para visitar el Cenacolo, lo com-
prendi todo. Su disefio estd a una altura
suficiente con respecto al suelo, como para
permitir a una persona colocarse bajo la efi-
gie del Mesias y recibir su “consuelo”. Nada
de eucaristia. Para los cataros, lo que aque-
lla noche instauré Jestis fue un sacramento
mucho mas fuerte y revolucionario. Su
secreto habia sido guardado en el tnico
lugar donde nadie lo buscaria: a la vista de
todo el mundo. Fue -no lo dudo ya- el acer-
tijo mas ingenioso que jamas pergeiié el
genio de Leonardo. e

Mas datos en:

B Javier SiERRA:

La cena secreta. Plaza & Janés, 2004.

M Lynn PickneTT v CLve PRINCE:

La revelacion de los templarios.
Martinez Roca, 1998.

mismo disefd con

El extrano final de Leonardo

principios del siglo XIX.

muri6 el 2 de mayo
de 1519 en su casa de
Clos Lucé, junto al
castillo real de Amboise,
en Francia. Sin
embargo, no fue
enterrado hasta tres
meses y diez dias mas
tarde, segln un
ceremonial que él

cuidado. ;Por qué quiso
que no le sepultaran
hasta el 12 de agosto de
aquel ano? Sus restos,
sepultados en la
pequena iglesia de Saint
Florentin, serian
saqueados y
destrozados por las
tropas napolednicas a

Los pocos vestigios que
se conservan de él
fueron inhumados de
nuevo en otra capilla, la
de Saint Hubert, junto
al mismo castillo de
Amboise, donde hoy
descansan casi
olvidados por todo el
mundo.



